NOVEMBRE
DECEMBRE-JANVIER
1997-98
Volume VI, numéro 4

DANS CE NUMERO...
MOT DU BUREAU
DE DIRECTION
SPECIAL GRANDS PRIX
NOUVELLES DU CONSEIL
NOUVELLES REGIONALES

Germain Bergeron

PAGES CENTRALES
- Jean Olivier

CARNET MONTREALAIS

- Magali Chouinard
BOURSES ET CONCOURS

Prochaines dates de tombée :

1¢" février

1* avril

Conseil de la culture de Lanaudiére

95, place Bourget Nord, bureau 202
Joliette (Québec) J6E SE6

Téléphone : (514) 753-7444
Télécopieur :  (514) 753-9047
Courriel :

ccllise@login.net

ISSN 1188-9780




L’Artefact, volume VI, numéro 4

Par: Virginie Krysztofiak

Magali Chouinard exposait tout récemment a I’Espace Gora, a Montréal, une trentaine d’ceuvres récentes
regroupées sous le titre « GEOGRAPHIES A FLEURS DE PEAU et autres poésies sur le désir». L’artiste
proposait notamment une série de 24 hublots rassemblés en : :
différents modules et illustrant une thématique concentrée autour
du corps, du temps et de I’espace. Cette série de hublots était
ponctuée par un accrochage de six tableaux (dessins et collages
sur fibre de bois) qui questionnaient plus particulierement
I’univers du désir. Outre la poésie des textes intégrés aux
différentes ceuvres, on retrouvait également un recueil de ces
poémes et de quelques textes inédits offert aux visiteurs au colt
-de 10$ chacun.

Cette premiére exposition solo de Magali Chouinard souligne
une nette démarcation de style par rapport a son travail antérieur.
L'artiste nous avait en effet habitués a une facture beaucoup plus
contemporaine, dans la mesure ou ses ceuvres précédentes
flirtaient plus ou moins étroitement avec 1’idéologie plastique | piaisirs équestres, 1997. Dessin et collage
véhiculée par les différents courants qui régissent | surbois 37" x 37".

I’enseignement et le milieu de 1’art contemporain. Son retour au | Photo: Magali Chouinard.

dessin et a4 une figuration plus traditionnelle, en plus d’une

composition d’inspiration plut6t classique, la positionne aujourd’hui dans une certaine forme de dissidence
artistique. Cela dit, on pressent que ce nouveau langage, tout comme les différentes analyses et syntheses
qui y sont visiblement greffées, correspond pour elle a une réappropriation d’une véritable identité
artistique identifiée, assumée et vierge de tout diktat extérieur. C’est par le biais d’un itinéraire inventé,
d’un voyage virtuel au cceur d’une réflexion sur I’art, sur elle-méme, mais aussi sur la perception de tout un
monde que Magali Chouinard nous entraine.

Une des particularités de son exposition réside dans la fagon disons concentrique, ou encore en spirale, de
nous faire découvrir chacune de ses ceuvres. Magali Chouinard propose en effet différents niveaux de
lecture qui tendent & nous rapprocher toujours plus prés d’un travail qui, finalement, nous révele son sens
graduellement. La petitesse des hublots, d’un diameétre d’une vingtaine de centimétres, implique
immédiatement une distance plus courte entre 1’ceuvre et son regardeur. Puis la minutie des collages et la
diversité des différents éléments de composition, en plus de ’aspect narratif de I’ensemble, nous portent
également a une plus grande concentration, a un temps d’observation décuplé pour assimiler la totalité des
indices ou des thémes qui nous sont révélés. L’omniprésence des textes, qui viennent en épitaphe ou en
mortaise commenter I’ceuvre ou en développer le sens, augmente la proximité qu’on a face a ce travail.
Magali Chouinard nous rend en quelque sorte captifs, nous force a la lecture et implique notre réflexion en
nous détournant adroitement de nous-mémes.
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Echelonnés sur 24 heures, 24 hublots viennent donc décrire 24 fuseaux horaires représentant eux-mémes
24 lieux géographiques. Un seul corps pourtant, une méme femme, multipliée, vient témoigner de ce
voyage et illustrer I’identité du lieu qu’elle nous pointe, de ce monde qu’elle va évoquer par différentes
contorsions de son corps, par la suggestivité de ses attitudes. Comme un modele nu qui subit la volonté et
I’ambition créatrice du peintre ou du sculpteur, cette femme porte en elle I’écho d’un univers, d’un
territoire qui va infléchir sa pensée et la résonance de ses heures. Ainsi, au fil de 24 heures d’une vie

découpée en autant de tranches d’une émotion ponctuelle, insolite
ou conséquente, se dessine alors le périple d’une femme
internationale qui se retrouve confrontée a une sorte de dialogue
avec le temps, [’espace et un corps a géographie variable.

« Au ceceur de I’archipel, je poursuis ma dérive, entrainant mon
volcan qui s’active par bonds et dont les bouillonnements crachent
d’autres tentatives d’attacher a treize heures les amarres du
Japon ». L’aspect textuel, poétique du travail de Magali
Chouinard est loin de renvoyer son interlocuteur a une
compréhension prédigérée de I’ceuvre, mais contribue bien a en
développer de nouveaux sens, a nous introduire quelque part sans
pour autant nous en donner toutes les clefs. Le texte et la poésie
ne sont pas ici un prétexte au reste de I’ceuvre ou vice et versa,
mais viennent ’alimenter, la compléter, par le biais d’une
Fruits de trois vagues de plaisir, 1997. interaction continuelle et nécessaire. En outre, ¢’est sans doute par
DesSRlemenli gl S oo Ll X 3T, le texte que Magali Chouinard dévoile le plus d’elle-méme et ce
Photo: Magali Chouinard. . . : )

sont trés certainement ses mots qui questionnent le plus son

rapport au désir, a la sensualité et finalement au sexe lui-méme.

C’est a 'intérieur des tableaux que I’on retrouve les phrases les plus suggestives. Les tableaux (dessins et
collages sur fibre de bois) se font en effet les témoins de préoccupations ou de considérations absolument
sibyllines. Plaisirs Equestres, Fruits de trois vagues de plaisir, Vestige d’un vertige sont autant de
paraboles d’un univers féminin qui oscille de la matrice a I’amoureuse, en passant par une femme qui
identifie aujourd’hui la plupart de ses états. Dans un tout autre ordre d’idée, on sent également la
fascination de I’artiste pour I’ceuvre cinématographique. De nombreux collages sont distribués sur la toile
comme une véritable décomposition de I’image ou encore du mouvement, frame by frame. Magali
Chouinard réintroduit ici la notion d’un temps mis en perspective, découpé, analysé ou peut-étre méme figé
dans une suite infinie d’instants qui, une fois rassemblés, redonnent le sens et la progression a ’ensemble.

Globalement, c’est un message d’une rare authenticité qu’a tenu a livrer Magali Chouinard par le biais
d’une telle exposition. Courageuse vis-a-vis d’un milieu qui ne considére ’art que selon certains
paradigmes intransgressables, aventuriere dans ce désir d’embrasser une planéte entiére de son regard, de
son humour, de sa romantique fagon d’aimer, avec en plus ce petit coté de femme terriblement
contemporaine dans I’affirmation de chacun de ses désirs. On peut ainsi parler d’un travail en pleine
maturation, qui témoigne d’une émancipation aussi artistique que personnelle. Cette premiére exposition
solo en forme de patchwork émotif, visuel et verbal était sans aucun doute une réelle prise de risque pour
Magali Chouinard, le début d’un voyage dont elle ne connaissait pas forcément la destination. Mais c’est
sans aucun doute grace a de tels engagements et a la reconnaissance de leurs véritables voix que certaines
femmes ont su mobiliser la conscience d’autres femmes, puis celle d’un monde qu’elles ont finalement
réussi a changer, a force de nous le révéler.
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